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kolam

Form, Technik und Verwendung einer im Wandel begriffenen
rituellen Volkskunst Tamilnadus

Von
Ralph M. Steinmann

In den Volkskiinsten® aller Kulturen dauert 3ltestes Kulturgut fort. Aus bekannten
geographischen und historischen Griinden hat im indischen Subkontinent das
Tamil-Volk viele Elemente vergangener Kulturepochen der hinduistischen Tradi-
tion am reinsten bewahrt. Seine kolam-Kunst, eine vornehmlich von Frauen ausge-
iibte Art der Bodenzeichnung, eignet sich fiir das Studium traditioneller Vorstellun-
gen und Briuche in besonderem Mafe, da sie zumindest auf dem Land noch immer
elementarer Bestandteil des tiglichen Lebensablaufes darstellt. Diesbeziiglich wollen
wir mit deren Darstellung einen Beitrag zum Verstindnis der fundamentalen Konti-
nuitit traditioneller Vorstellungen, Zeichen und Muster in der siidindischen Klein-
stadt- und Dorfkultur leisten. In Anbetracht dessen, daf} die k6lam-Kunst — ebenso
wie ihr verwandte Kiinste (siehe unten) — im Westen wenig bekannt ist, soll hier ein
méglichst breitgeficherter Einblick in ihr sowohl thematisch als auch formal uner-
schopfliches Spektrum gegeben werden. Zunichst wird in die Formenvielfalt und
zugrundeliegende Symbolik eingefiihrt, und, daran ankniipfend, Material und Tech-
nik bzw. der praktische Kunstvorgang selber erdrtert. In einem zweiten Abschnitt
wird versucht, im Rahmen der Verwendung der Kunst urspriingliche und noch
bewufte Sinnzusammenhinge aufzuzeigen und damit den Wesenskern des &dlam
aufzuspiiren. AbschlieRend soll die Kunst sodann vor allem unter Skologischen und
soziologischen Aspekten auf Kriterien hin untersucht werden, welche in bezug auf
ihre Uberlebenschancen eine Zukunftsprognose zu stellen erlauben.

Das Zeichen- und Bildmaterial stammt aus einer im Jahre 1980 im North Arcot
District in der Kleinstadt Tiruvannamalai und im dreiunddreiflig Kilometer nérd-
lich davon gelegenen Dorf Randam (Polur Taluka) durchgefithrten Feldforschung
und wurde aus Komparationsgriinden durch einen Aufenthalt in Mylapore, einem
traditionellen Stadtviertel von Madras, erginzt. Hierbei ist anzumerken, daff mit
Ausnahme jener von Mylapore (Fig. 9) allen Ilustrationen, einschlieilich der Zeich-
nungen, photographische Aufnahmen wihrend dem dreitigigen porkal-Erntedank-

! Der vorliegende Aufsatz stellt die iiberarbeitete Fassung eines in Heidelberg (1985) und Bern (1986)
gehaltenen Vortrages dar. Meinem Tamil-Lehrer, Herrn A. Dhamotharan, Ph. D., Universitit Hei-
delberg, bin ich fiir wertvolle Hinweise und Erginzungen dankbar. — Um Klarheit iiber die sprachli-
che Zuordnung von indischen Fachbegriffen zu gewshrleisten, werden Sanskrit-Termini (Skt.) eigens
gekennzeichnet. Mit Ausnahme von Kunstbezeichnungen, wie dlpand, muggw(ly) etc., entstammen
alle iibrigen indischen Begriffe der Tamil-Sprache oder geben deren Transkriptionsform von Sanskrit-
Ausdriicken wider.



fest zugrundeliegen. Dieser Umstand ist von ausschlaggebender Bedeutung fiir die
kiinstlerische Bewertung — aber auch von Bedeutung fiir die Motivwahl —, da aus
Anlafl dieses wichtigsten Volksfestes im Tamilland auf die sorgfiltige, ideenreiche
und thematisch passende Ausfithrung der kélam besondere Aufmerksamkeit ver-
wandt wird. Auch die inhaltlichen Ausfiihrungen gehen zur Hauptsache auf persén-
liche Beobachtungen und miindliche Erhebungen im Feld zuriick,? da nur wenige
und schwer zugingliche Arbeiten iiber dieses Kunstschaffen vorliegen oder aber sol-
che, welche verwandte Volkskiinste zum Gegenstand haben.

Die Fokussierung auf Gegenwartsaspekte der k6lam-Kunst bedingt, daf in diesem
Rahmen auf eine Diskussion ihrer historischen Urspriinge und (spirlichen) Zeug-
nisse in der klassischen Tamil- und Sanskritliteratur verzichtet werden muf}. Immer-
hin sei vermerkt, daf§ der kolam-Begriff in der Bedeutung von Bodenzeichnungen
erst ab dem sechzehnten Jahrhundert belegt ist’ und die Kunst auch in Vatsyayanas
klassischer Liste der vierundsechzig kalz (Skt.) oder klassischen indischen Kiinste
nicht explizit aufgefiihrt wird.* Dieser Umstand bedeutet freilich nicht, daf diese
Volkskunst deshalb jiingeren Ursprungs als das ins vierte bis sechste Jahrhundert
datierte Kamasitra ist, oder daf} sie der brahmanischen Hofkultur unbekannt gewe-
sen wire. Diese Tatsache gibt vielmehr zur Vermutung Anlaf}, daf§ die Urspriinge
der kolam-Kunst in vor- oder auflerarischen Kulturkreisen matriarchalischen
Charakters® zu suchen sind so wie ihre Haupterscheinungsforiy mit iltestem indi-
schem Kulturgut in Zusammenhang gebracht werden kann.® Der Umstand, daf}
auch von den {ibrigen indischen Regionen verwandte Kunsttraditionen bekannt sind
— wie jene des alpana in Bengalen, des jbetti in Orissa, des aripand (einschliefSlich der

Wand- und Bodenmalerei der Mithila-Dérfer) in Bihar, des saijbi in Uttar Pradesh,

Diesbeziiglich bin ich vor allem meinen Hauptinformanten G. Ranganathan, Randam, R. Venkarara-
man, z. Zt. New Delhi, und G. Krishnamoorthy, Ph. D., Madras, fiir ihre bereitwillige Auskunft zu
Dank verpflichtet. Bei der gebotenen Zuriickhaltung und natiirlichen Scheu indischer Fraven auf
dem Land erwies es sich als schwierig, lingere Gespriche mit kalam-Kiinstlerinnen selbst zu fiihren.

Im Kuravafici Matirai Minatciyammai Kuyam 25 (Tamil Lexicon, vol. 11 [1928], 1195).

Y wandulakusuma-vali-(bzw. bali-Jvikarah (1.3.15; 6. kal7) und auch der diesbeziigliche Kommentar des
Yasodhara wird von R. Schmidt (Das Kamasiitra des Vatsyayana, Schmiden 1915, 44, 46) zu frei mit
»Verfertigen mannigfacher Linien aus Reis und Blumen® bzw. mit ,Darstellung mannigfaltiger Streifen
aus ganzen ReiskSrnern von verschiedenen Farben . . .“ iiberserzt (unsere Kursivschrift), Vgl. aber,
alekhya (4. kala), ,Malerei, Bild*, und vor allem dbili-citra, ,Staub-Bild*, das im spiten Narada Silpa-
{astra als eine von drei Formen des bhanma-citra, ,Bild auf dem Boden®, erwihne wird (Archanao. J.,79).

> Siehe die Ursprungsthesen bei Archana (a. a. O., 7, 84 ff.), die das (pulli-k-Jk6lam mit Punke (pulli; Skt.

bindsg) und Schlange bzw. mit Fruchtbarkeit, Tod und Wiedergeburt in Verbindung bringt, das heifit
mit Phinomenen, welche seit archaischer Zeit mit der Rolle der Frau und Mutterkulten eng zusam-
menhingen.

Das Ornament eines Kupfertifelchens aus Mohenjo-daro, zum Beispiel, zeigr auffallende Affinititen

zum ,Schlingen®-kalum (Abb. in Allchin 1968, 312; vgl. Bhavnani 1974, 45). Layard (1937) bringt die

Kunst sogar mit vorhistorischen megalithischen Kulturen in Verbindung, wogegen Siromoney (1978,

9, 11) ihren Ursprung ins hinduistische Hochmittelalter verlegen méchee: It is quite likeley that

many of the designs originate from silken or coloured cord decorations fitted on wooden pillars dur-

ing the Vijayanagar period which is famous for elaborate ornamentation®. Die divergenten

Ursprungsthesen und Interpretationsversuche hingen zweifellos mit der heute iiberaus komplexen

Erscheinungsform der Kunst zusammen, in welche dlteste und jiingere Symbole und Motive verschie-

dener Kulwurstufen und Zeitepochen eingeflossen sind.

des mandana in Madhya Pradesh und Rajasthan, des sathiya in Gujarat, des rarigoli
bzw. rangavalli auf dem Dekhan, des aniyal in Kerala und vor allem des muggu(ln) in
Andhra Pradesh — belegt auflerdem ihre urspriinglich panindische Verbreitung und
weist neben verwandten Motiven und wiederkehrenden Symbolen auf einen
gemeinsamen Ursprung dieser Kunstformen hin. Allen regionalen Ausformungen
dieser Volkskunst scheint schlieSlich gemeinsam zu sein, dafl sie (fast) ausschlielich
von Frauen ausgeiibt wird, in engem Zusammenhang mit der traditionellen Bauern-
und Dorfkultur steht, und einen alten rituellen und magischen Charakter aufweist;’
zudem scheint als Material urspriinglich in den meisten Regionen Reis bzw. Reis-
mehl gedient zu haben.

Erstrangiger Ort der Bodenzeichnungen ist der leicht erhdhte Treppenabsatz vor
dem Hauseingang (Taf. I, 1, 2; II, 1 r. 0.). An Festtagen schmiicken die kolamn aber
auch die Terrasse und den ganzen Vorplatz sowie die Béden im Hausinnern, vor
allem in der Kiiche und vor dem Altar. Den kolam-Begriff vorerst offen lassend, wol-
len wir anhand typischer Beispiele zunichst einen Uberblick iiber die formalen
Strukturen, die verwendete Symbolsprache und den Formenreichtum gewinnen.

Viele kolam erscheinen auf den ersten Blick als duflerst komplexe geometrische
Zeichengebilde (Taf. II, 1); in der Regel lassen sie sich jedoch auf ganz einfache
Grundmuster und Symbolmotive reduzieren, welche mit dhnlichen oder anderen,
ebenso einfachen Formen harmoniert werden (Fig. 1). Mit anderen Worten: kolam
kénnen als meist zentrische, von einem konkreten Motiv oder — und hiufiger —
von einem abstrakten Muster ausgehende oder geprigte Zeichengebilde beschrieben
werden, welchen immer — sichtbare oder auch blofi gedachte — geometrische
Grundformen zugrundeliegen, fast immer ein Vier-, Sechs- oder Achteck.”” Als
wichtigste Zeichenprinzipien sind Wiederholung, Proportion, Symmetri_e und Zen-
trierung — zuweilen mit zentrifugaler Wirkung — zu erkennen, welche vielen {eélﬂm
einen kaleidoskopischen Charakter verleihen (z. B. Taf. V, 1). Einseitig gespiegelte
Motive sind dagegen duflerst selten, ebenso dreieckige Grundmuster; noch"seltener
sind freie, ungeometrische Zeichnungen wie, zum Beispiel, eine brennende Olla.m}pe
(kuttuvilakky) oder ein Blumenbouquet. Unter den aufgezihlten Zeichenprinzipien
erscheint die Vervielfachung des Grund- oder Kernmusters als einfachstes und
zugleich beliebtestes Mittel, um die optische Wirkung zu verstirken und verleiht
auch ganz einfachen Formelementen und Motiven einen hohen dekorativen Wert
und ,,Faszination® (Fig. 2; Taf. II, 2). In bezug auf seinen Zeichencharakter kann das
kélam in seiner typischen und hiufigsten ,Schlingen“-Form (z. B. Fig. 3, 4, 9; Taf.

7 Mode 1973, 223.

72 Die mathematischen Gesetzmifigkeiten der k5/am sind von Gift Siromoney, Vorsteher des Departe.-
ments fiir Statistik am Madras Christian College, und seinen Mitarbeitern theoretisch und experi-
mentell untersucht und in Analogie zur eindimensionalen Grammatik von .Noam Chomsky fiir die
Formulierung von zweidimensionalen Grammatiken bzw. von formal.en B1'ld-Sp.rac}%fm ausgewertet
worden (zur Einfihrung siehe Siromoney 1978, 12 ff., und 1986, jeweils mit weiterfilhrender Lit.).
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IL1) als ein aus einer einzigen durchgehenden Linie oder aus kunstvoll ineinander
Ver.schlungenen oder kombinierten Formen bestehendes, meist eingerahmtes
Zeichenmuster definiert werden, wobei ihm in bezug auf Gréfe bzw. Verviel-
fachung und Ausschmiickung seines Grundmusters nur durch den Ort seiner An-
wendung Grenzen gesetzt sind. Diese formale Definition wird durch Bodenzeich-
nungen verdeutlicht, die aus einer einzigen, sich nicht kreuzenden Linie bestehen

(Taf. 1L, 1),

_ In bezug auf den Symbolcharakter der ,,Schlingen“-£6lam lassen strukturell iden-
tische Bodenzeichnungen aus anderen Gegenden Tamilnadus sowie aus Karnataka
und Kerala, welche in einem Schlangenkopf, in Schlangenkdpfen oder Schlangen-
hauben enden,’ keinen Zweifel daran aufkommen, daf sie als Schlangen-kélam zu
dell-lten sind, auch wenn ihre Symbolik landldufig verloren gegangen ist. Die heute
wguhin verborgene bzw. unbewufite Schlangensymbolik dieser Art von Boden-
zeichnungen wird ferner durch ikonographische Darstellungen von naga (Skt.) in
Tempeln und den in Siidindien nach wie vor tiberaus populiren niga-Kult in Form
Fler Schlangensteine (naka-k-kal) nahegelegt, welche iiberall unter heiligen Biumen
insbesondere unter dem pippala bzw. asvattha (Skt.; Ficus Religiosa) und nim bzwr
nimba (Skt.; Melia Azadirachta), bei Tempelteichen und in Tempelhainen anzutref-
fen sind. In Ubereinstimmung mit der ausgeprigten Fruchtbarkeitssymbolik der
Sf:hla:nge sind es meist kinderlose Frauen, welche das Geliibde ablegen, bei Empfing-
nis einen naga-Stein aufzustellen — bezeichnenderweise solche mit einem kopulie-
ren.den Schlangenpaar, welches angeblich eine Krsna-Figur umschliefit, doch zu-
glf.?'lch Bezug auf den Wunsch nach Nachkommenschaft haben diirfte (Taf. 111, 2).°
Wie wir noch sehen werden, scheint allerdings im Zusammenhang der Verwendung
des 'Schlangenmotivs in der kolam-Kunst zumindest urspriinglich auch dessen
magsc?l-apotropﬁischer Charakter eine wesentliche Rolle gespielt zu haben. Auf-
grund ihrer polyvalenten Eigenschaften wird die Schlange ja nicht nur mit Frucht-
barkeit und Heilung, Leben, Wiedergeburt und Unsterblichkeit assoziiert, sondern
eb_enso mit Krankheit, Tod und Zerstrung und in dieser Eigenschaft als Schutzgott-
heit angerufen.”” — Unter den konkret dargestellten Tiermotiven sind Végel und
Schmetterlinge, der Fisch (Fig. 10), die Schildkréte und die Schnecke sowie der Pfau
(Taf. IV, 1) am beliebtesten. Der Pfau (ayil) — um ein typisches Beispiel der Tier-
symbolik der kélam-Kunst herauszugreifen — ist bekanntlich das Reittier und
theriomorphe Gestalt Skandas bzw. Subrahmanyas, des jungen iiberaus volkstiimli-
ch_en Kriegsgottes der Tamilen. Er gilt als besonders wirksam gegen Gift so wie
seine Gegenwart — und schon seine Federn — vor dem bésen Blick schiitzen sollen.

Noch hiufiger wiederkehrende Motive sind bedeutungstrichtige Sinnzeichen wie
der Sechsstern, der meistens mit Verbindungslinien, das heifit mit Hagal-Rune,
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einem germanischen Schriftzeichen und Zeugungssymbol,' dargestellt wird (Fig. 1,
7; Taf. V.2); die Lotusbliite, Hauptattribut Laksmjis, Visnus und Brahmas, den welt-
schépfenden und welterhaltenden Hauptgottheiten, und damit Symbol universaler,
kosmischer Lebenskraft, der Reinheit und Entfaltung des gttlichen Bewufitseins —
oft aus dem Sechsstern hervorgehend (Fig. 5) oder durch diesen selbst dargestellt;
und ausgesprochen hiufig und in unzzhligen Variationen sichtbar der svastika (Skt.),
ein altes, in vielen Kulturen verbreitetes ,gliicksverheiflendes Zeichen oder Objekt*
in Gestalt eines links- oder rechtsgewendeten Hakenkreuzes, das als universales
Sonnen- und Fruchtbarkeitssymbol gilt (Fig. 2, 6; Taf. IV, 2)."

Es wiirde zu weit fithren, tiefer in den Symbolgehalt dieser und anderer universa-
ler Motive der kalam-Kunst einzudringen; geniige es festzuhalten, dafl fast alle ver-
wendeten Symbolmotive Zeichen der Fruchtbarkeit und Zeugung bzw. der kosmi-
schen Lebenskraft und Regeneration sind und — unter Einschriinkung der ambiva-
lenten Schlangensymbolik — als ,,Symbole des Lebens* ausgesprochen gliickverhei-
flenden Charakter tragen. Dieser lebensbejahende Wesenszug des kolam kommt
auch in der Wahl der rein dekorativen Formelemente zur immer neuen Ausgestal-
tung der Symbolmotive zum Ausdruck, unter welchen mit Blétterwerk gestaltete
Blumenmotive neben den abstrakten Ornamenten der Umrahmungen freilich am

hiufigsten sind.

Zum Kunstvorgang selber ist zunichst nochmals zu betonen, daf} es sich um eine
Franenkunst und zwar um eine von allen Frauen aller Schichten und Altersstufen
ausgeiibte Kunsttitigkeit handelt.” Nichtsdestoweniger nimmt die ganze Gesell-
schaft regen Anteil an der Kunst, da sie der augenfilligste kiinstlerische Ausdruck
des Volkes ist und fiir viele die einzige Moglichkeit bietet, ihren einfachen Hausern
und Behausungen ein schmuckes, einladendes Aussehen zu geben.

Die Behendigkeit und Geschicklichkeit, mit welcher Frauen und heranwachsende
Téchter selbst groflere und kompliziertere kolam zu legen pflegen, hingt mit dem
Alltagscharakter dieser Kunst zusammen, die teils als erste Pflicht nach dem Auf-
stehen teils als letzte Tagesarbeit vor der Nachtruhe im Lebensrhythmus des Volkes
verankert ist. Die Vorbereitungen beginnen in der Regel am Vorabend mit der
Reinigung des Hauseinganges und Vorplatzes mit Wasser, der dann frithmorgens —
oft noch bei Dunkelheit — mit wasserverdiinntem Kuhdung (cans) ausgestrichen

11 Blachetta (o. J., 88) definiert die hagal-Rune im Sechsstern als Zeichen fiir ,erfolgreiche Zeugung und
damit auch fiir die Wiederkehr des Lebens®.

12 Siehe Wilson 1973, e. g. 40—44, 186—190.
13 Fine Ansnahme stellt die kleine Volkseruppe der pétivar dar. Es sind Hermaphroditen bzw. minn-
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wird."” Auf derart zubereiteten Béden kommt das kolam besser zur Geltung und
zeichnet sich durch gréere Haftbarkeit aus als auf trockenem, staubigem Erdboden.

Als Material dient weifies, seltener gefirbtes Steinpulver oder Reismehl (arici-
mavu). Bei den gewaltig gestiegenen Preisen fiir Reis wird heutzutage Reismehl
kaum mehr"* oder blof} fiir kleine k6lam im Hausinnern verwendet. Das Material
fiir die grofiflichigen Bodenzeichnungen vor dem Haus wird in der Regel aus einem
manchenorts in der Natur vorhandenen oder billig kiuflichen weiflen Quarz-
Gestein (kola-mavu-k-kal, ,Stein des kolam-Pulvers*)” gewonnen, welches im Haus
in einer anderen als fiir die Reismahlung bestimmten Vertiefung (#74/) mit einem
Eisenstab (katapparai) zerkleinert und pulverisiert wird."® In mehrstsckigen, moder-
nen Hausern in urbanen Einzugsgebieten wird auch weifle Kreide eingesetzt.” In
Verbindung mit Gétterkulturen und Riten scheint dagegen in fritherer Zeit vibbiti
(Skt.) bzw. konsektrierte Asche vorgezogen worden zu sein.™®

Bei der Anlage von mehreren kolam an Festtagen wird als erstes die Unterteilung
des Vorplatzes, sodann die Umrahmung der geplanten kolam vorgenommen —
zweifellos zwecks Eingrenzung eines rituell reinen Bereichs bzw. Ausgrenzung un-
erwiinschter, negativer Einfliisse. Darauf wird je nach Grofle und Motiv des vorge-
stellten kolam ein feinerer oder gréberer Punkteraster in entsprechendem geometri-
schem Grundriff gesetzt, der beim Legen des kolam als fester Anhaltspunkt dient.
Ich bezeichne den Kunstvorgang absichtlich mit ,setzen® und »legen®, da— wie schon
der Tamil-Ausdruck kolam-pétu, ein kélam legen bzw. setzen®, verdeutlicht — es
sich nicht um einen eigentlichen Zeichen- oder Malvorgang handelt. Die einfache
oder hiufig doppelte Linienfiihrung kommt durch das Herabrieseln des Pulvers oder
Mehls zwischen Zeige- und Mittelfinger bzw. zwischen Mittel- und Ringfinger zu-
stande, welches mit dem Daumen so dosiert wird, dafl die Doppellinienfithrung

132 Siromoney (1978, 11) vermerkt unter implizitem Verweis auf das oben (Anm. 3) erwihnte Kuzavasici
(v- 6), dafl der Erdboden nach literarischen Beschreibungen mit einer Paste aus kwsikuman (rotgefirb-
tes Gelbwurzpulver), Sandelholz (cantanam: Siviwm Myrtifolium) und Zibet (punubu bzw. pulk)
geglitter wurde. Diese Materialien werden v. a. auch fiir die Zeichnung oder Priparierung des Unter-
grundes bestimmter yantras verwendet (siche den Anhang fprayoga/ in Subrahmanya Sastri und Srini-
vasa Ayyangars Ausgabe und Ubersetzung der Saundaryalahari: 1977, S. 262—285, e. g. yantra Nr. 8,
9, 18, 19, 58, 64, 68, 78, 82, 87).

A. Dhamotharan dagegen bezeugt fiir das Kiistengebiet von Cidambaram, in dem der kélam-Stein in
der Natur nicht vorhanden ist, noch heute den regelmifigen Gebrauch von Reismehl.

Die geologische Bestimmung des Steins und ebenso des Materials fiir cemman (siche unten) verdanke
ich H.-U. Schmutz (Fehraltdorf, Schweiz).

Die Gewinnung von Reispulver wird folgendermafien geschildert: Rohreis wird wihrend fiinfzehn
Minuten in Wasser aufgeweicht und darauf im Schatten luftgetrocknet. Sodann wird er iiber dem
Feuer angebraten und schliefSlich mit dem StéRel zermalmt.

Vgl;iArchma {a. 2. 0., 74 £.), wo auch der gelegentliche Gebrauch von geléschtem Kalk aufgefiihrt
wird.

Diehl (1956, 293), zum Beispiel, erwihnt ein fiir Sarasvati mit vibbiti gezeichnetes kolam. Auch fiir
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gleichférmig verlauft. Vom Grundmotiv im Zentrum ausgehend, von welchem aus
das kolam immer zu betrachten und zu verstehen ist, werden allfillige Verbindungs-
linien zu anderen, peripheren Formelementen gezogen und schliefflich mehr oder
weniger detaillierte Ausschmiickungen vorgenommen (Fig. 7). Je grofler und kom-
plizierter ein Kunstwerk geplant wird, um so gréflere Bedeutung kommt dem
Punkteraster zu, der ohne Hilfsmittel gesetzt wird, bei einfacheren, alltiglichen
Dessin aber oft weggelassen und von geschickteren Kiinstlerinnen auch bei
anspruchsvolleren Motiven entbehrt wird. Die in dieser gingigsten Technik geleg-
ten Bodenzeichnungen werden daher allgemein pulli-k-kolam, ,Punkte-kolam™, ge-
nannt, von welchem das ,,Linien-kolam* (Taf. ITI, 1)"” und ,,Streifen-“ bzw. koru-k-
kolam unterschieden werden kann. Letzteres wird bei Festanlassen in der Form von
alternierenden roten und weifen Streifen — den Farben der Muttergottheit bzw. des
Lichts und der Reinheit® — auf Hauswinde (Taf. I, 1) und die Auflenmauern von
Tempeln aufgetragen. (Andere Formprinzipien und Techniken wie das saptasvara-
[Skt.] bzw. icai-k-kolam, ,Musik-kolam®, welches mit den sieben Grundtonen syn-
chronisiert wird,? sowie das nirmeér- bzw. nirukkut-kolam, ,kolam auf bzw. in Was-
ser, auch punal-oviyam, ,Wasser-Bild“, genannt, und sogar auf einer Platte iiber
dem Feuer gelegte kolanm™ scheinen hingegen jiingeren Datums zu sein und werden
nur ganz vereinzelt kultiviert.) Abschlieflend werden die Umrahmungen mit einer
aus rotbraunen Verwitterungsboden (kivi-k-kal) gewonnenen Paste (cemman) mit
Hilfe eines Stofflumpens oder kleinen Schwammes zwecks verstirkter Kontrastie-
rung nochmals nachgezogen (z. B. Taf. II, 1) oder seltener das kolam selbst schattie-
rend akzentuiert. Andere Kiinstlerinnen versuchen ihren kdlam mit unterschiedli-
chem Erfolg durch vierfache Doppellinienfithrung, durch Kombination von einfa-
cher und doppelter Linienfithrung oder durch ,Schraffierung® einzelner Flichen
(Taf. V, 1) erhohte Wirkung zu verleihen.

Auf den harten Erd-, Zement- und Steinb6éden des Treppenabsatzes, der Tiir-
schwelle und im Hausinnern, auf welchen Pulver schlecht haftet, wird dieses mit
Wasser zu einer fliissigen Paste angemacht und das kolam, dhnlich wie bei den rot-
braunen, nassen Umrandungen, mit der Hand in der Haltung und Funktion einer
Fillfeder gemalt. Da diese Fiillfedertechnik eine raschere Linienfithrung erfordert,
aber auch erlaubt, fallen in dieser nassen Technik ,,gemalte® pulli-k-kolam gemeinhin
geometrisch weniger vollkommen, dafiir schwungvoller und freier aus (Taf. II, 1);
zudem sind sie haltbarer als die binnen Stunden zertretenen kdlam aus Pulver
(mafvu]-k-kolam). Andererseits hat diese Technik die bekannten Abnutzungserschei-
nungen der betreffenden Fingernigel zur Folge.

In jiingerer Zeit erfreuen sich Schablonen und vor allem nach einem beliebten Mo-
tiv perforierte Rollen (kola-mavu-k-karantakkar) grofler Beliebtheit. Sie werden
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nicht nur fiir die zeitaufwendigen Umrahmungen (Taf. IV, 1), sondern immer hiufi-
ger auch fiir die rasche und bequeme Legung der kolam selbst verwendet und schei-
nen dekadenten Entwicklungen Fliigel zu verleihen. Allerdings ist schon vor sechzig
Jahren der verderbliche Einflufl von Schablonen und Musterformen beklagt wor-
den,” ohne daf} diese bis heute iiberhand genommen hitten. Bedenklich hingegen
stimmt, dafd sich der Gebrauch von technischen Hilfsmitteln nicht nur in der Klein-
stadt Tiruvannamalai, sondern ebenso in abgelegenen Dorfern beobachten lifit,
interessanterweise aber ausschliefflich unter Kastenhindus, nicht jedoch unter den
Unberiihrbaren, welche ohnehin vornehmlich die nasse Technik ausiiben. Dem
Linienprinzip und natiirlichen Farbkontrast zu den rotbraunen Umrandungen
einerseits und zum Erdboden andererseits laufen ebenso jene Tendenzen zuwider,
welche Teile oder ganze kolam flichenmiflig mit gefirbtem Pulver ausmalen und in
die Richtung einer Bodenmalerei weisen.

7

Auf den ersten Blick erwecken viele kélam den Eindruck, dafl es sich bei diesem
Kunstschaffen in erster Linie um eine Zierkunst handelt, die den hochentwickelten
dsthetischen Sinn und das im Volk verwurzelte kiinstlerische Leben der indischen
Tradition widerspiegelt. Auf den dekorativen Charakter dieser Kunst weist auch
ihre Namensgebung hin. Das grofle Tamil Lexicon®™ gibt als erste Bedeutung fiir
kolam ,beauty, gracefulness, handsomeness und als Synonym alaku, ,Schénheit®.
Nichste Bedeutungen sind ,,Farbe® (Synonym: niram); ,Form, Gestalt, duflere oder
allgemeine Erscheinung® (uruvam); ,Natur® (tanmai) und ,Kostim wie es von
Schauspielern getragen wird, passende Kleidung bzw. Verkleidung,® Aufmachung**
etc. Erst als weitere Bedeutungen werden ,,(Schmuck-)Ornament* (@paranam); ,(Aus-)
Schmiickung, Dekoration, Verzierung® (alarikiram”); und endlich ,mit Reismehl,
weiflem Steinpulver etc. auf dem Boden, an Winden oder auf Opfergefifien gezeich-
nete Ornamentfiguren® aufgefithrt. Hierzu ist anzumerken, daf} mir keine derarti-
gen Wandmalereien begegnet sind, welche jedoch von Andhra Pradesh und anderen
Regionen bekannt sind. Die Mitgift der Braut hingegen, welche auf dem Land zu-
meist aus Tontdpfen besteht, sowie Vorratsgefifie und seltener Opfergefille werden
in Tamilnadu auch heute noch besonders mit kolam dekoriert.

Der isthetische Grundbegriff der Schénheit ist im Tamilland eng mit traditions-
gebundener Ordnung verbunden und gleichsam Inbegriff geordneter Verhiltnisse:
ar-kolam-vatal, zum Beispiel, bedeutet eine Dorfprozession in Reih und Glied, und

2 Zum Beispiel von Jagadisa Ayyar (1925, 88).

2 Vol. I (1928), 1195.

25 Vgl ein auf Sri Lanka unter diesem Namen aufgefiihrtes maskiertes Drama (Encyclopaedia Britannica
vol. 17, 168 h).
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alar-kélam, die Umkehrung des Begriffs, wird als Gleichnis fiir Unordnung jeder
Art, insbesondere fiir Liederlichkeit in Kleidung und Auftreten, verwendet. Es er-
staunt daher nicht, daf} fiir diesen dsthetisch geprigten Ordnungssinn der Tamilen
ein kolam zu einem Haus gehort wie Schmuck zur Frau, weshalb ein Haus ohne
kolam mali genannt wird, ,(eine Frau,) die keine Nasen- und Ohrringe (sowie —
wenn verheiratet — keinen [meist rot-Jfarbigen Punke [tilaka (Skt.)] auf der Stirne)
trage”.

Neben den dsthetischen Grundwerten der Kunst ist ihre pidagogische Funktion
nicht hoch genug einzuschitzen. Wie jede andere erfordert auch diese Kunsttitigkeit
kiinstlerische Beherrschung kraft technischer Gewandtheit, Disziplin und Ausdauer
sowie Inspiration und inneres Gleichgewicht, wodurch sie wiederum auf die gesamte
Personlichkeit zuriickwirkt. Dariiber hinaus stellt der Kunstvorgang in seinem
héheren Schwierigkeitsgrad, in welchem er schon aus Zeitgriinden nur an Festtagen
angestrebt und erreicht werden kann, besondere Anforderungen an Gedichtnis,
Abstraktions- und Konzentrationsvermégen. Nicht umsonst kursiert als Zeichen
der Gerissenheit und Findigkeit des £6/am das Tamil-Sprichwort:

ni tapukkin® kil nulaintal, nan kolattukkuk-kilé poven
»Wenn du unter eine kleine Matte schliipfst,
verstecke zch mich unter dem kolam.*

Populire Publikationen iiber bzw. mit kolam-Zeichnungen existieren,” gelangen
jedoch (bislang) nur vereinzelt in die Dérfer und scheinen in den wenigsten Fillen
als direkte Vorlagen verwendet zu werden. Schlieflich bieten der Lebensalltag im
Dorf, die belebte Natur und auch die Tempelkunst® eine unerschépfliche Inspira-
tionsquelle fiir immer neue Formen und Motive, in deren Auswahl und Kombina-
tion, Stilisierung und Ausschmiickung die individuelle kiinstlerische Freiheit liegt.
Diesbeziiglich stellt das kolam-Kunstschaffen — und die Volkskunst ganz allgemein
— einen eminenten Faktor in der ohnehin vernachlissigten Persénlichkeitsentwick-
lung der siidindischen Frau dar, insbesondere in bezug auf ihr Selbstwertgefiihl.
Angesichts des fiir Frauen besonders engen sozial-rituellen Rollenspiels, welches
praktisch jede Handlung und Handlungsweise (vor)bestimmt, kann der Kunst —
freilich wiederum im Rahmen der sozialen Konventionen und Erwartungsmuster —
eine psychologische Ausgleichsfunktion im Sinne einer Sublimierung sozialer Span-
nungen und unerfiillter Wiinsche zugesprochen werden. Abgesehen davon, daf} die
kolam-Kunst die allgemeine Dorfkultur und den Lebensalltag widerspiegelt, erlaubt
sie — gleichsam die ,,Handschrift* ihrer meist analphabetischen Kiinstlerinnen (siehe
unten) — Riickschliisse auf die jeweilige Persénlichkeit. Miittern, zum Beispiel, wel-
che — wie tiblich — fiir ihre S6hne auf Brautschau gehen, gelten die kolam auf dem
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Land noch heute als untriigliches Zeichen fiir charakterliche Reife und allfillige Eig-
nung als Hausfrau.

Als Ausdruck ausgesprochener Gastfreundschaft, zuweilen mit der Uberschrift
vanakkam oder nalvaravu (Fig. 8), ,(Herzlich) Willkommen!“, erfiillt die Kunst
auflerdem eine wichtige soziale Grundfunktion. Sobald ein Gast erscheint, wird das
Haus gekehrt und davor ein kolam gelegt, insbesondere beim traditionellen Besuch
der Familie des Briutigams vor der Hochzeit. Auch aus Karnataka ist bekannt, daf}
die Anfertigung eines rangoli Teil der Empfangsriten fiir einen Gast darstellte,” der
im traditionellen Indien ja als von Gott gesandt betrachtet und mit allen Ehren emp-
fangen wird.”” Selbstverstindlicher Antrieb der Kunst ist freilich ein natiirlicher
Wetteifer unter den Nachbarinnen,” welchem sich zuweilen auch andere soziale
Interessen beimischen. Wie der Tamil-Film und Stiicke der modernen Tamil-Litera-
tur zeigen, ist die kolam-Kunst, die den heranwachsenden Midchen Gelegenheit
gibt, sich in der Offentlichkeit zu zeigen, schon Anlaf zu mancher Liebesgeschichte
gewesen.” Im Wintermonat markali (Skt. dbanus, ,,Schiitze®, d. h. Dezember/Januar)
verschnern heiratsfahige Téchter ihre ko/am zudem mit der nur in dieser Zeit blii-
henden, weiflen oder gelben Kiirbisblume (pararnki-k-kay, Macaragua Indica). Sie
wird auf ein Kuhdunghiufchen gesteckt, das nach den groben Umrissen des elefan-
tenkopfigen, zwecks Beseitigung aller méglichen Hindernisse angerufenen Volks-
gottes Ganea (Skt.) bzw. Pillaiyar gestaltet wird.”

Uber diese mehr oder weniger augenfilligen sthetischen, pidagogischen, psycho-
logischen und sozialen Sinnzusammenhinge hinaus vermdgen nur wenige Kiinstle-
rinnen und Informanten etwas iiber den Zweck oder die Tradition und Symbolik
ihres Kunstschaffens auszusagen. Wie so viele andere traditionelle Briuche ist auch
die kolam-Kunst zu einer Konvention geworden, welche ohne Reflexion rein iiber
die praktische Nachahmung von einer Generation zur anderen iiberliefert und aus-
geiibt wird. Fiir die ausgesprochen traditionsbewufite Bauernkultur Tamilnadus gilt
jedoch wie fiir alle alten Kulturen, welche die Verbindung zu ihrer archaischen Ver-
gangenheit nicht ginzlich verloren haben, dafl keine scharfe Trennung zwischen
sakraler und profaner Sphire gemacht wird und Religion und Kultur nicht als von-
einander getrennte Gréflen erfahren werden.” Hiervon macht auch die kolam-Kunst

31 Bayiri 1967—1980, pt. 8 (Vorwort).

32 Siehe Taittiriya-upanisad L. 11. 2.

3 Hinzu kommen kglam-Wettbewerbe, welche in Schulen, wie zum Beispiel in Tiruppati, durchge-
fithrt werden.

3 In Na. Parttacaratis Roman Manipallavam wird umgekehrt das unvollendete kélam als Bild fiir die
zerbrochene Liebe verwendet.

3 Vgl. Dubois 1978, 572. Diese Pillaiyar-Form wird zuweilen auch aus mit Wasser angemachtem Gelb-
wurzoulver fmafical voti) oder gréfler aus mit Wasser angemachtem Rohreis fhaccaricil seformt. Diehl
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keine Ausnahme, wie neben vielen Motiven und Symbolen besondere, mit ihr ver-
bundene Briuche und Vorstellungen belegen.

Das Fehlen eines noch so kleinen und einfachen kélam vor einem Haus, zum Bei-
spiel, deutet unmittelbar auf Ungliick hin, in der Regel auf einen Krankheits- oder
Todesfall, und gilt, insbesondere in Verbindung mit vor dem Haus festgemachten
Blittern des nim-Baumes,” als Zeichen dafiir, daf} die Pockengéttin Mariyamman,
welche auch fiir andere Epidemien verantwortlich gemacht wird, die Bewohner
heimgesucht hat. Nur beim Hinschied eines Familienmitgliedes oder eines Todes-
falles viterlicherseits sowie wihrend den alljihrlich zu vollziehenden Ahnenopfern
($raddha; Skt.) sind die Hausbewohner wihrend der rituell unreinen Periode (tittam)
von der tiglichen kélam-Zeichnung entbunden; Frauen auflerdem wihrend der
Menstruation, wihrend derer sie auch nicht die Kiiche betreten und entsprechende
Arbeiten verrichten diirfen. Umgekehrt sind bei allen gliicksverheilenden Anlissen
wie Tempelfesten und Hochzeiten™ kolam-Dekorationen mit passenden Symbolen
und Motiven nicht nur erwiinscht, sondern im Sinne eines guten Omens und
zwecks ritueller Reinheit unabdingbar. Dementsprechend will ein brahmanischer
Informant die k6lam-Kunst an sich als Anrufung Laksmis, der Géttin des Gliicks
und der Wohlfahrt, aber auch der Anmut, verstanden wissen.” Unter der Bauern-
bevélkerung als Personifikation des reifen Korns erfahren und verehrt, reprisentiert
die Gottin bei ihrer Feier bis heute ein gefiillter Getreidekorb.® Charakteristisch fiir
diesen diesseitigen, lebensbejahenden Sinngehalt der Kunst — wir erinnern uns an
ihre vorherrschende Fruchtbarkeitssymbolik — ist auch der Umstand, daf} der Be-
griff selbst zur Bezeichnung der ,,zeremoniellen Verleihung von Armringen an eine
im fiinften oder siebten Monat schwangere Frau“*' verwendet wird. Der kolam-
Brauch ist also nicht nur Mittel zum Ausdruck von Gliick — und Ungliick —, son-
dern wird ebenso zur aktiven Invokation des Guten ganz allgemein und von einzel-
nen Gottheiten im Besonderen (Taf. V, 2) eingesetzt; und wird — wie kénnte es in
diesem magisch-dualistischen Weltverstindnis anders sein — auch zur aktiven Ab-
wendung und Abwehr von Ungliick jeder Art verwendet. Auf dem Hintergrund des
tiefverwurzelten Geister- und Damonenglaubens der Tamilen auf dem Land ist diese
heute weithin unbewuflte apotropiische Funktion des k5lam zu verstehen, mit wel-
chem der ,,bése Blick® abgewendet bzw. gebannt und das Haus vor dem Eintritt von
dimonischen Geistern behiitet werden soll. Auch ein neutraler Betrachter wird sich
der teils verwirrenden teils be-zaubernden bzw. verstrickenden Wirkung der laby-

3 Aufgrund der apotropdischen Wirkung, welche den nim-Blittern seit alters zugeschrieben wird, wer-
den sie in allen, mit dimonischen Einfliissen in Verbindung gebrachten Krisen- und Gefahrensituatio-
nen, wie bei Schwangerschaft, Schlangenbissen und Krankheitsfillen aller Art, reichlich verwendet
(siehe Vogel a. a. O., 264, und Jagadisa Ayyar a. a. O,, 28 ff.).

38 Bezeichnenderweise wird die Fithrung des Brautpaares auf die Hochzeitsbithne auch mit kolarikattutal,
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rinthartigen* Schlingen-k6lam nicht entziehen kdnnen, welche fiir den Treppen-
absatz unmittelbar vor dem Hauseingang bevorzugt werden und daher auch als
ySchwellen®“-kolam zu bezeichnen sind. Wie naga in vielen Tempeln als Schutzgott-
heiten fungieren, indem sie zu den Seiten des Haupteingangs tiber den Zutritt zum
sanctum wachen, errichten die Schlangen-kolam vor der Tirschwelle, die zugleich
Trennung von und Ubergang in einen anderen Realititsbereich signalisiert, eine
unsichtbare, magische Schutzwand, welche Haus, heilige Ordnung und Reinheit
von der dimonischen Geisterwelt, von Chaos, Krankheit und Unreinheit abgrenzt
und schiitzt.® Im Zusammenhang mit einer Begriffsdeutung der bengalischen
alpaniKunst ist denn auch auf die Verbindung ,mit altbiuerlichen kultischen
Gepflogenheiten des magisch schiitzenden Einkreisens und Einschliefens, . . . des
JEinfriedens® “** hingewiesen worden.

Auch in spezifisch religids-ritueller Hinsicht erweist sich das kélar mit dem
alpana als identisch, dessen Funktionsbereich von Eva Maria Gupta unlingst folgen-
dermafien definiert worden ist: ,Sowohl im nicht-brahmanischen wie im brahmani-
schen Ritus dient es der rituellen Reinigung des Opfer- bzw. Puja-Platzes und/oder
der Verehrung einer Gottheit“.*” Mit Ausnahme der s#iddha-Riten ist ein enger
Zusammenhang zu allen Ritualformen zu erkennen. Sei es ein vedisches Feueropfer
(homa; Skt.), sei es ein Tempelritual®® oder ein Ubergangsritus bzw. samskara (Skt.)
oder selbst die tigliche piji-Andacht im eigenen Haus, immer wird als erstes ein
kolam gelegt. Desgleichen spielen die Bodenzeichnungen in sektarischen Initiations-
zeremonien,” Beschwdrungsritualen®® und tantrischen Praktiken® eine Rolle, wel-
che Diehl mit jener von yantra und cakra oder mandala bzw. kultisch zentralen Dia-
grammen vergleicht.” Nicht selten finden sich auch mit kolam eingegrenzte bzw.
durch deren magische Ausstrahlung geschiitzte heilige Biume und Stréucher, wie
der a$oka-Baum (Skt.; Uvasia Longifolia) und der tulasi-Strauch (Skt.; Ocimum Sanc-
tum) bzw. das Basilienkraut. Zwar den Visnuiten besonders heilig, wird ihm ganz
allgemein grofle Schutzwirkung vor negativen Einfliissen zugesprochen.

Die universale Verwendung des kolam im Ritus offenbart sein rituelles Wesen und
verdeutlicht zugleich die doppelte Zweckbestimmung des Brauchs: den schiitzens-

42 Siehe hierzu Layard (1937, diskutiert in Archana a. a. O., 80—83), der den klam-Brauch auf ein altes,
auch in anderen Kulturen verbreitetes Labyrinth-Ritual zuriickfiihrt bzw. auf die frithe Vorstellung
des Labyrinths als elementarer Zugang zu zukiinftigem Leben und damit auch zu diesseitigem Erfolg.

4 Vgl. Shulman 1985, 3 ff.: ,,Kolam: The Reality at the Threshold*.

4 Mode a. a. O., 223; vgl. Gupta 1983, 57.

4 Gupta ebda.

4% In bezug auf die rituelle Einsetzung eines Gtterbildes, zum Beispiel, bemerkt Courtright (1980, 100):
we - - devatapratistha, the installation of image in temples according to Sastric prescriptions. Once
the preparations of the ritual space are made by drawing a mandalic boundary on the floor with pow-
dered stone . . ., the clay image of Gane$a is placed on a low table in the centre of the ritually defined
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werten, sakralen und rituell reinen Bereich durch kiinstlerische Darstellung kon-
genialer Symbole einerseits von schidlichen Kriften und bésen Geistern fernzuhal-
ten und anderseits unter ritueller Invokation von positiven, lebensbejahenden
Michten und Gottheiten zu stirken. Unsere Beobachtungen in bezug auf die ambi-
valente, letztlich jedoch komplementire religids/magische Zweckbestimmung des
kolam werden durch den Glauben von rarigavalli-Kiinstlerinnen Karnatakas besti-
tigt, welche ihre mit derartigen Bodenzeichnungen geschmiickten Behausungen als
von Ungliick, a-mangala (Skt.), frei und eine Wohnstitte Gottes betrachten.” Die
Sitte, dafl wihrend des ganzen, relativ kalten Wintermonats markali, der wegen der
in dieser Zeit hiufig auftretenden Infektionskrankheiten auch pitai-matam,
»Ungliicksmonat“, genannt wird, auf das kdlam-Ritual besondere Sorgfalt verwandt
wird, diirfte iiber die Besinftigung der Krankheitsgottin und besondere Verehrung
Ganesas in den parariki-k-kolam ebenfalls mit jener magischen Schutzfunktion zu-
sammenhingen. SchliefSlich wird das porikal-Fest,”” an dem die schénsten kolam zu
sehen sind, nicht nur zum Dank und aus Freude iiber die eingebrachte Reisernte
gefeiert, sondern aus ebensolcher Freude iiber das Ende dieses ungliicksbringenden
Monats, ,dem Monat der sterbenden Sonne®,”® und der rituell ,,dunklen® Jahres-
hilfte, das heiflt ebenso aus Freude iiber den Beginn des gliickverheiflenden Monats
tai (Skt. makara, Steinbock, d. h. Januar/Februar), der mit der astronomischen Win-
tersonnenwende zusammenfillt. Bezeichnenderweise wird daher cariya-p-porikal,
der zweite Festtag und Hhepunkt zur Feier der Sonnengeburt und der Erneuerung
des Sonnenjahres, unter den Tamilen zugleich als Neujahrstag begangen. Aus mythi-
scher Sicht markiert das Fest den alljihrlichen Sieg des Guten iiber das Bése und des
Lichts iiber die Finsternis.* Dabei verleiht das kdlam-Kunstschaffen mit seiner an
diesem Tag dominierenden svastika-Symbolik den Feierlichkeiten einen kongenialen
Rahmen und bildet selbst einen wesentlichen Teil der rituellen Sonnenverehrung

(Skt. sizrya-namaskara).”

Die wihrend dem markali-Krisenmonat intensivierte kolam-Kunsttitigkeit hebt
andererseits den groflen hygienischen Wert der Kunst hervor, welcher, wie bereits
erwihnt, eine griindliche, staubbindende Reinigung vor allem der Kiiche und des
Vorplatzes mit Wasser und Kuhdung vorausgeht. Es ist bekannt, dafi der Chlor-

% Dichl (a. a. O.) fithrt hierbei Chatterji (0. ].) an: ,, They are effective through the intricate but regular

play of lines, which have a restraining power just as the Cakkarankal“ (Tamil-Plural fir Skt. cakra).

Fiir das Verstindnis dieser Art von kolam kénnen daher tantrische Texte, wie zum Beispiel das

Sankara zugeschriebene Saundaryalabari (siehe oben Anm. 13 a, und W. N. Brown, The Saundaryala-

hari or Flood of Beauty, Cambridge, Mass. 1958), mit Gewinn herangezogen werden.

Bayiri a. a. O.

52 Zu diesen Feierlichkeiten, welche im iibrigen Indien unter den Namen makara samkrinti und vasanta
paficami bekannt sind und begangen werden, sieche Dubois (a. a. O., 571 f£.), Jagadisa Ayyar (1921,

51
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gehalt des Kuhdungs desinfizierend wirkt und Fliegen fernhilt.” Dieser hygienische
Nebeneffekt wurde frither durch das alte, heute in Vergessenheit geratene, ethisch
begriindete Gebot, ausschlief}lich Reismehl zu verwenden, noch verstirkt. Die Ver-
wendung von Reismehl entsprach nimlich durch die bewufite Speisung der Ameisen
und Insekten nicht nur dem obersten hinduistischen Gebot der abimsa (Skt.), son-
dern hielt zugleich jegliches Ungeziefer vom Hausinnern fern. Unter ahimsa wird
schliefilich nicht blof§ ,,das Fehlen des Wunsches zu tSten“ verstanden, sondern
mehr noch aktives Mitgefithl mit allen Lebewesen. Der gleichermafien natur- und
tierverbundene wie menschenliebende Heilige Sri Ramana Maharsi (1879—1950) sah
in der dergestaltigen bewufiten Speisung der Ameisen eine unumstéfiliche, das heifit
allgemeingiiltige religids-ethische Pflicht bzw. sadharana-)dbarma (Skt.) und die ein-
zige Sinngebung des kolam-Brauchs iiberhaupt.” Ebenfalls vor mehr als fiinfzig Jah-
ren prangerte der bereits erwihnte Traditionalist und Tamil-Kulturhistoriker Jaga-
disa Ayyar aus denselben Griinden die Verwendung von Steinpulver an, worin er
die Hauptdegeneration des Kunstgebrauchs sah.”® Diese Zeugnisse iiber den verin-
derten Materialgebrauch bereits zu Beginn unseres Jahrhunderts lassen die Abkehr
vom iiberall verfiigbaren Reismehl nicht alleine oder ursichlich mit der Kostenent-
wicklung dieser Grundnahrung erkliren, sondern signalisieren vielmehr einen
graduellen Traditionsverlust.”

Anhand der verschiedenartigen Verwendung der Kunst und der mit ihr assoziier-
ten Vorstellungen und Briuche konnten damit eine Reihe von Sinnzusammenhin-
gen aufgezeigt werden, welche unzweideutig darauf hinweisen, dafi es sich urspriing-
lich — und zum Teil noch heute — um bedeutend mehr als eine Konvention
asthetisch-dekorativen Charakters — etwa unseren Blumenfenstern und Gartenanla-
gen vergleichbar — handelt. Vielmehr stellt die k6/am-Kunst eine Kulturerscheinung
mit rituellem Grundcharakter dar, welche, wie so viele andere Phinomene des indi-
schen Dorflebens, fast alle Lebensbereiche und Wertvorstellungen beriihrt und ver-
bindet: von rein utilitaristischen — sozialen, pidagogischen und hygienischen —
Aspekten bis zur hochentwickelten Asthetik und Ethik, von apotropiisch-exor-
zistisch-magischen Vorstellungen bis hin zur echt religidsen Empfindung in Hin-
gabe und Anrufung einer Gottheit.”

% Ders. (ebda., 69 ff.) hebt den rituellen Reinigungseffekt des Kuhdungs hervor. Demgegeniiber wird

Biiffeldung nie verwendet, da der Wasserbiiffel (erumai) als Reittier des Todesgottes Yama fungiert
und mit dem Biiffeldimon Mahisasura assoziiert wird sowie unter den Stimmen ein Opfertier jst. —
Doch auch dem Reismehl selbst wird prophylaktische Reinigungskraft zugeschrieben, wenn es, wie
zum Beispiel beim populiren ugadi-Fest zur apotropiischen Verehrung der Muttergottheit Amma-
ravu in Andhra Pradesh, von Kindern auf das Gesicht aufgetragen wird, um wihrend des kommen-
den Sommers Windpocken zu verhiiten (Archana a. a. O., 18).

57 Nagamma 1979, 94 f.

8 TJagadisa Ayyar 1925, 83 ff.
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Zum Abschluff wollen wir anhand von wenigen Beispielen aus dem Dorf Randam,
der wenig industrialisierten Tempelstadt Tiruvannamalai und der Metropole
Madras, méglichen Kriterien dieser Volkskunst nachgehen.

Wie zu vermuten ist, wirken sich die Umweltfaktoren am stirksten aus. Schon ein
kurzer Augenschein des kolam-Schaffens in Mylapore macht deutlich, daff diese
Kunst in einer Grof3stadt keine Existenzgrundlage hat. Weniger Zeit- als Raumgriin-
de sind dafiir verantwortlich, daf} die Bodenzeichnungen hier sprichwértlich iiber-
fahren werden. Um so héoher ist ihr Uberleben vor vielen Hiusern in diesem Stadt-
teil zu bewerten, dessen Bewohner sich auch unter urbanen Verhiltnissen nicht
durchwegs von ihrem Traditionsverhalten abbringen lassen.®’ Eine Einbufie an Ein-
fallsreichtum und Variation ist in ihren kolam gleichwohl unverkennbar. Aber auch
Provinzstidte wir Tiruvannamalai, welches etwas mehr als 60 000 Einwohner zihlt
(1971) und 186 Kilometer von Madras entfernt landeinwiirts liegt, weisen heute ein
derartiges Verkehrsaufkommen auf, verbunden mit einem ausgebauten Teerstrafen-
netz und anderen Infrastrukturen, daf} das Kunstschaffen auf Naturstrafien, Hinter-
hofe und Auflenviertel verdringt wird. Es besteht daher kein Zweifel, daf} sich diese
Kunst nur im grofiziigig angelegten Dorf entfalten kann, auf dessen Naturboden sie
gewachsen ist und am besten zur Geltung kommt. An Festtagen wird in Randam
und anderen Dérfern fast jeder nur verfiigbare Platz mit kolam ausgelegt, so dafl sich
die Bodenzeichnungen bei liickenlosen Straflenziigen nahtlos wie ein riesiger Tep-
pich von Haus zu Haus und von einer Straflenseite zur anderen erstrecken. Dabei
fasziniert immer wieder die harmonische Anpassung an die naturgegebenen Verhilt-
nisse. Die ungebrochene Naturverbundenheit und Kontinuitit der traditionellen
Lebensweise dieser Leute auf dem Land erstaunt allerdings nicht, wenn man weif,
daf die ersten Hiuser dieses Dorfes mit 1361 Einwohnern (1971) erst im Jahre 1972
an das Stromnetz und der Ort selber erst seit Ende 1979 — kurz vor unserem Besuch —
an das offentliche Verkehrsnetz angeschlossen wurde und nur die Halfte der Hauser
iiber einen eigenen Wasseranschluf verfiigen sowie Telefon, Arzt und Spital fiinfzehn
Kilometer weit entfernt sind.

Wenn wir nach sozialen Kriterien der kolam-Kunst fragen, miissen wir uns die
noch immer orthodoxen Verhiltnisse der hinduistischen Klassengesellschaft Tamil-
nadus vergegenwirtigen. Die unzihligen Kasten, Berufsgruppen und Untergruppen
kénnen drei Hauptschichten zugeordnet werden: den Brahmanen, nicht nur Priester,
sondern heutzutage oft auch Koche, Beamte und in Lehrberufen titige Leute; den

61 Eine statistische Untersuchung iiber die k6/am-Praxis in Madras (Hari 1974) ergab, daf ihr etwa ein
Drittel der jiingeren Generation grofies Interesse entgegenbringt, demgegeniiber sich blof 10 % des-
interessiert zeigten. Siromoney (a. a. O., 14) resiimiert die iibrigen Ergebnisse der Untersuchung;



222 Ralph M. Steinmann

Nicht-Brahmanen, das heift Landbesitzer, Pichter, Hindler, Handwerker und
andere Dienstleistungsgruppen; sowie den Unberithrbaren, das heifit meist besitzlose
und verschuldete Land-, Lederarbeiter und mit Bestattungsriten beschiftigte Leute.
In der Grofistadt Madras, in der das kolam zu einer Randerscheinung degradiert ist,
zeigt sich bei der allgemeinen Nivellierung des urbanen Kunstschaffens das Kultur-
gefille zwischen Brahmanen und Unberithrbaren nicht in der erwartet eklatanten
Weise. Die kolam von Unberiihrbaren in der Nihe von Mylapore unterscheiden
sich nur geringfiigig in der Ausfithrung von solchen der Brahmanen, deren Kunst-
schaffen auch hier Exaktheit und Sorgfalt, zuweilen aber auch eine gewisse Sterilitit
und schematische Phantasielosigkeit prigt (Fig. 9). Auf der Ebene der Kleinstadt
bietet sich ein Ghnliches Bild. Doch hier hebt sich das brahmanische ko/am nicht nur
durch Prizision und Perfektion ab, als wiirde es mit Mafistab und Lineal gezogen,
sondern vermag durch Variation und Inspiration auch in kiinstlerischer Hinsicht zu
iiberzeugen (Taf. IV, 2; V, 1). Ihm gegeniiber unterscheiden sich kolam von
Unberiihrbaren deutlich durch die beschrinkte Motivwahl und die relativ ungelen-
ke Ausfithrung, nicht aber in Technik und Material (Fig. 10). Die kolam der nicht-
brahmanischen Hauptschicht, vor allem deren héherkastigen Gruppen, wie zum
Beispiel der Kauntar, hoheren Landbesitzern, hingegen stehen selbst der schénsten
Ausdrucksform brahmanischer Werke kaum nach (Fig. 2), indessen bei niedrigkasti-
gen Nicht-Brahmanen hier und dort zumindest in bezug auf die Ausfithrung ein
Gefille sichtbar wird. Zugleich stellen wir aber fest, dafl es sich beim kolam-Brauch
um eine Volkskunst im wahren Sinne des Wortes handelt, deren Ausiibung nicht mit
Gesellschaftsstatus, Bildungs- und Wohlstand in Beziehung gesetzt werden kann.
Auflerdem scheinen wir uns bei den kolam niedrigkastiger oder kastenloser Hindus
ihrer urspriinglichen Form niher zu befinden als bei den zuweilen zum Manieris-
mus neigenden kolam sozial und konomisch privilegierter Hindus in naturentfrem-
detem Wohnstil.

Werfen wir noch einen Blick auf die Verhiltnisse im Dorf. Auf dieser Ebene ver-
stirkt sich der bisherige Findruck, dafl die brahmanischen Kiinstlerinnen, welche
hier der wohlhabendsten Kaste angehdren und damit auch iiber den héchsten Bil-
dungsstand verfiigen, ihre Kunst in formaler und technischer Hinsicht am besten be-
herrschen (Fig. 1, 6, 8; IV, 1; V, 2), wenngleich ihren Werken keineswegs immer
auch der héchste kiinstlerische Wert zugesprochen werden kann. Ein Augenschein
im vom iibrigen Dorf um 500 Meter abgetrennten Wohnviertel der Unberiihrbaren,
welches von den Kastenhindus nach Méglichkeit gemieden wird und 10,8 % der ge-
samten Dorfbevélkerung beherbergt, zeigt, daf$ hier den k6lam ebenso grofie Bedeu-
tung eingeriumt wird wie im Hauptdorf (Taf. I, 1, 2). Wie bereits erwihnt, wird
aber dort im Unterschied zu den Kastenhindus mehrheitlich die schwierigere und
angeblich traditionellere Fiillfedertechnik angewandt, welche eine schwungvollere
Linienfiihrung erlaubt und damit den kdlam nebst lingerer Haltbarkeit einen male-
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oft einen ungelenken und teilweise unfertigen Eindruck, ohne aber dadurch an deko-
rativem Wert und magisch-ritueller Bedeutung einzubiilen. Wie schon bei der
Kunst von Unberiihrbaren in Tiruvannamalai, lifl¢ sich auch hier beobachten, daf§
die ganz am unteren Ende der Gesellschaftshierarchie stehenden Kiinstlerinnen in
ithrer Formen- und Motivwahl den typischen Schlingen- bzw. Schlangen-kolam
niher stehen als die fiir technische und formale Innovationen empfanglicheren Frauen
der Kastenhindus.

Aufs Ganze gesehen kénnen wir das in allen Kulturbereichen bestehende Gefille
innerhalb der hinduistischen Klassengesellschaft auch in bezug auf die kolam-Volks-
kunst als bestitigt erkennen. Die brahmanische Kunst ist im allgemeinen kompli-
zierter, mit groflerer Formenvielfalt, Variation und dekorativer Ausschmiickung
sowie in technischer und geometrischer Hinsicht vollkommener als jene der niedrig-
kastigen und unberiihrbaren Frauen. Diese gestalten jedoch thre Werke freier, spon-
taner und malerischer. Die Hypothese, derzufolge die kiinstlerisch wertvollsten
kolam von Frauen brahmanischer Herkunft und schulgebildeten Kiinstlerinnen
stammen miifiten, kann freilich nicht ohne wesentliche Einschrinkungen aufrecht-
erhalten werden oder gar als erwiesen gelten. Diesbeziiglich ist zu bedenken, dafl das
Analphabetentum, insbesondere von Frauen, nirgends so hoch ist wie in den Dor-
fern, welche die qualitativ schénste Kunst darbieten. In Randam sind blof 8,15 %
der Frauen (gegeniiber 37,5 % der Minner) des Lesens und Schreibens kundig, indes-
sen es in Tiruvannamalai bereits 43,19 % (zu 67,51 %) und in Mylapore wahrschein-
lich iiber 60 % sind. Vielmehr stellen wir fest, daff in der k6lam-Kunst — und zwei-
fellos auch bei anderen Volkskiinsten — das Gefille bei weitem nicht so stark ausféllt
wie aufgrund der allgemeinen kulturellen, sozialen und konomischen Unterschiede
zu erwarten wire. Die Tatsache, daf} alle Volksgruppen und Volksschichten ohne
Ausnahme dieser Kunsttitigkeit anhangen, erhebt sie letzten Endes iiber alle diese
Konditionierungen. Es ist daher nicht auszuschliefen, dafl unter der indischen Land-
bevélkerung die kultiviertesten Analphabeten der Welt zu finden sind. Denn ent-
scheidender als die ohnehin kolonialistisch geprigte Schulbildung und die 6kono-
mischen Verhiltnisse, welche als Kunstkriterien kaum oder aber negativ ins Ge-
wicht fallen, einschneidender auch als die sozialen Gegensitze, in welchen allerdings
die unterschiedliche Familienerziehung zum tragen kommen wird, sind 6kologische
und mit dem modernen Bewufitseinswandel verbundene Faktoren, wie am Beispiel
von Mylapore, aber auch an jenem von Tiruvannamalai, sichtbar wurde. Dennoch
diirfte die Kontinuitit und Volkstiimlichkeit der kolam-Kunst Tamilnadus allen
Einfliissen der dekadenten urbanen Zivilisation zum trotz noch auf weitere Sicht
hinaus gewihrleistet sein, da mit ihr praktisch eine ganze Gesellschaft und Kultur
aussterben miifite, welche auf agrarwirtschaftlicher Grundlage tber Jahrtausende
hinweg ein erstaunliches Beharrungsvermdgen gezeigt hat. In anderen indischen
Regionen hingegen, welche schon in der Vergangenheit grofieren politischen und
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Tafel I Tafel IT

Abb. L 1: ,Streifen®- und andere kélam-Dekorationen im Wohnviertel von Unberiihrbaren, Abb. IT, 1:  Typische pulli- bzw. ,Schlangen“-kélam in fliissiger Reispaste (Unberiihrbare in
Randam (Polur Taluka). Randam).

G 4 ~
i S s A




228 Ralph M. Steinmann kolam 229

Tafel 11T Tafel IV
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Tafel V

Fig. 1 Fig. 2

Abb. V, 1: Kaleidoskopisches, im Zentrum drei- bzw. sechseckiges kélam mit fiinf- bzw. zehn-
eckigen mandala-Formen kombiniert (Brahmanen, Tiruvannamalai).

Fig.3 Fig. 4







